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Swsan Shants -

The title of Susan Shentz' exhibiion at Glendon
Gallery, in her nature, seems poignant end relevant to
her work in more WS than cone. Fifst, it suggests a close
relation between the artist and a particuler environment
of geogrdphy,- she may belong to it, as it may belong to
her. Then, there is the sense that the work describes or
indexes the artist’s way of doing things; certain interests
and the manner in which they are pursued may be
intricate\y connected, in some way, to the artist or to
her character. Finally, the title of the exhibition broadly
suggests that the work has secial ties to "femininity”, or
to the femining in terms of gender, ldemtity or bio|ogy.
In this essay, some of Susan Shantz past and recent
pieces will be discussed in an effort to explain the
associations and ambiguities which "in her nature” invite

as a statement on her work.

l

In its most hteral SENSE, the title describes one of the
common threads n Susan Shantz! Work, speCéFica”y its
precccupations with natural materials, and its intense
engagement with respect to the natural environment
including the immediate surroundings of Sasketchewan.
In 1995, at the Mende! Gallery for instance, Shantz
built & |arge, open frame structure, similar to a stendard
9x6 wall construction. lts gentle cusve cut through most
of the gallery space, creating a sense of enclosure —- 4
room within a room. Inte the open frames, between the
standard comstruction boards, she had carefilly and
methodically stacked a mass of wooden Ewigs, sticks
and broken brdnches, none much \onger than the width
of the wall. Fi
to the top, the wall, which was entitled hibernacuium,

ed from the botiom almost all the wWay

in her naluwre

By Barbara Fischer

became 4 monument to the achivity of stonng up 4
natural reserve, @ way of being in nature by protecting
oneself from it with ratural means.

The wall, therefore, represented a precise meshing of
both culture dnd ndture. Together, t}we 2%6 wood
structure of domestic architecture and the array of unruly
organic wooden sticks produced an enclosure in which
the artist was quite |itera”y in her ngture, & nature altered
by the artist's culture. Even the wall's structure played
out this theme: the inside of the wall's curvature (wh'\ch
the viewer, due to the wall's position in the space,
experienced as the outside of a cave-like enclosure) was
completely covered in g\ass. As such, the sticks actually
touched the wall making for a hdrcﬂ, Smooth,
domesticated surface with 4 pointilist matrix of brown,
ochre, yellow, and grey coloured dats. The other side,
however, wWas pric|<!y and rough, a5 the sticks' varied
lengths and sharoly splintered ends not only played out
the chaotic varety of nature, but slso made physica\fy
visible the labour needed to achieve protection. agginst
the wild forces of (her) surrounding (Canadian) nature.
Thus, the work addressed in intriguing ways the
environment  and  cultusal

interrelations  hebween

icdentity.

Il .

In the context of the new Worl(, in her nature descrbes
perhaps no 1onger so much the surroundmgs {even if
these surroundings are somehow  a cufturdl product),
but rather a way of being or doing things in the warld
that may be particu\ar to the artist and represent an
inextricable relation with "her" identity. In other words,




in relation to the work, the title refers to one woman's

precccupations, her Wy of establishing, through her
activities, some lived relation to nature. These activities
include chking and gatheréng |edves, st'\c1<s, Hower
petals, and sage; drying and serting them, and finally
presenting them in the exhibition such that they seem
encoded b\/ her, the artist’s "nature”. Concerns with
ritua\, process and duration of labour are evident in the
heaps of singular, fragile, but perectly intact rose petals
and sage leaves shown in the various types of glazed-in
cabinets which make up the three groups of work in the
exhibition — archive of intimacy, efipsis, and fove letter.
Each rose petal, or leaf of sage looks a5 if it has been
dried on its own, crisped 35 it were, on sheets of
newspaper or baking trays. Even when boxed into their
muses! furnish[ng (th'\s will be discussed further on), they
still Took as if they had just been p|aced there, FresHy
gdthered and

fightly strewn. The intensity of

SUSAN SHANTZ, in her nature {view of installation at Glendon Gallery) - 1996%%

involvement, and its excess, appear compe“ed, driven
by an chedience to some princicle, a command from
somewhere — or from within her nature.

More generally, however, Susan Shantz' activities and
forms of presentation may be associated with a strand
of eally 19705 feminism, namely the valorization of
everything deemed uniquely female — "her nature”, her
history, her body — as distingt from and repressed by
patriarcﬁcﬂ structures. | he emphasis on the repetitious
mrocesses of collecting and gathering, for instance, take
their cue from a historical recuperation of women's
domestic labour. Equally, the emphasis on repetition,
ke

containers, subtly refer to the biological hythms, the

and the persistent use of cabinets and other vessel-

body and its metaphors. Finally, and more oddly
perhaps, there is a Victorian sense of femininity, with
hints of sentimentality, nostalgis, and desire for intimacy,




as brought out by the work's associations of dried
flowers with joumd\s, love ietters, [precious personaf
memories, and the genersl use of floral ormamentation
and decorations in  the domestic sphere, e

embroidery, veils, quﬂts, clothes.

IE.

Today, however, after nearly fifteen years of debate in
which sexual and/or gender identity has been
deconstucted a5 socially encoded, as a provisional
nodal point, and as ¢ cultural construct {rather than &
bio|ogica| esszncz}, the title and seeming assertion of an
inextricable coupling between fernininity and nature
appear rehzarsed, artéfidd\, odd, ironic even. In Fact,
some works included in the Glendon exhibition Haunt
femininity in a way that undoes biology and plays out
such identity as dissimulation.

On the whoiz, the installation at Glendon Gaﬂery
gives itself ke a museum plece, vague|y reminiscent of &
delicate, perfumed women's dressing room, of &
boudair of sorts. The effect is due, in part, to the
graceFu%ly crafted, somewhat barogue, museum cabinets
carrying the deficate contents of peta\s, ash, and dried
leaves. The cmate quahty of the cases, which look
typical of the late 17 o 18th century, s underined
by their p\dcement on a_cudousiy shdped pedestd|,
consisting of a very long, specidﬁy constructed
rectangular namow box with & wave-like top. This
structure resembles a sort of curvaceous grotmd, mdybe
even prdirievground (as if to say on her nature). |here is
dlso a triptych of [arge, frame-like constructions, whose
scale corres’poncfs dpproximately to the human bodyA
The unusua“y wide arborite constructions each enframe

s hollow, but doubiykg azed centre which, ke a
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SUSAN SHANTZ, love letter -

Catholic monstrdnceg, also houses dried rose petals,
bits and pieces of bark, and ash, respectlvely. F]na”y,
there is the smaﬂer, wall-mounted construction, entitled
fove letter, which has two comma-shaped holes cut into
its suface like bwo incomp\ete hearts. Through the
glazed holes we can g|‘\mpse leaves of sage: If the
omamentation of the display indexes a particular period
of time and makes one think of past centuries (as they
rea”y were... in the movies), their contents of dried
petals, leaves and ashes, effect a sort of momentary
"remembrance of things past," as did Marcel Proust’s
madeline. lmmersed in the space, one can almost hear
the sound of & handkerchief dropping and sme”, as if
through the g\ass of the cab]nets, the imagined frasraﬂce
of rose water, or sage oil, enfclded in some love letter.

In other words, if nature is brougi’:t into her culture here,
through the diligent transformation of the artist's work,
it has become a precious object, much like a gird1e twvists
the body into a more delicate appearance. The effart
and effect of labour is ¢ freezing (glazing) of nature (the




précHy, tactile bark, the scent of leaves and petals, the
fragility of ashes) inte omamental form — into the
proverbial glass slipper; an orchid in the land of identity. -

In Shantz' work, nature has been transformed with an
ironic smile into an interminable parddox — culture as
nature, ane nature as culture — and neither true to
itself. This is the case not only at the level of the
appedrance of the work, but ¢bo in its actual
construction. At its most obvious, there is the use of
"yiban" surfaces, glass, manulactured wood, to carefully
sort the organic materals into the museal vitrines —
there to be admifed, looked at, gazed aver. yet, the
natural materials themselves potentiaﬂy transform 4
nature, i.e. her natursl body into the culture of the
feminineg — through scent, perfume, makeup paste,
colouration. As such, this feminine culture leans toward
a resemblance of nature and it is particulardy evident in
the "faux" surfaces of the arborite tiptych. Named after
organic substances and types of colouration, like "Bark
Oxide," "Tundrs Terra," and "Sage Pating," they obtain
the alibi of nature for an artificial surface, in a way that
might be analegous to the construction of identity: the
dissimulation of nature as it is common in the make-up
industry {i.e. when \ipstick colours are called Ruby
Cherry, Peach Blush, Honey Meflow, and the lke)?.

Susan Shantz' work appears to toy with rotions of
femininity, from vitdines which seem like the hope-chest
of fairy brides; to graceful fumiture-legs that lock like
high heels, a curvaceous body, or other emtic
suggestions; to collected petals and leaves which would
be prepared for extracts, aphrod]séac potions, secret
lotions, or to stir up intimate longings. But at the height
of its exquisite sense of artifice, when we seem furthest

from what the title appedred to re\ay to us about

nature, there is a final irony. in their museal silence and
their fragiie, funeresl contents, with their mortuary
nostalgia and stirring of remembrances past, the works
sudden|y bing to the forefront & mast ephemerah
inherently unstable, darkly fightening prospect — the
body's final disintegration into nothing but dust, ashes
and terra tundra. Thus, the work quietiy insists that the
natural body, after all ite dissimulations, belongs to

nature.

1. Ore could devz[Dp an argument here based on the narmatives
woven around the idea of the Canedisn identity and
imagination, from Northrop Fry's Bush Garden, to Margaret
Atwoods Sunival  and  Gaille Me Gregor's  Wacousta
Syndrome.

2. An olten very crmate vessel used in Catholic mass to display the
corsecrated Hast, the symbol of Chiist's flesh.

3. In other words, the work affudes to & very ofd (ro longer
negatively connotated) idea of femininity, as it was celebrated
from Nigtzsche on through Derida (and, erquably, of direct
interest primasly to a male subject)-

"There is no such thing as the essence of woman {...] If
woman is truth, she at least krow that there is no truth,
that truth has no place here and that no one hes & place
for truth, And she is woman precisely because she herself
does rot believe in truth itsell, because she does not
believe in what she is, in what she is believed to be, in
what she thus s rot. [..] And because she does not
believe in the truth. . woman remains a model, only this
time a good model. But because she is a good model,
she is in fact a bad model. She plays at dissimulation, at
arnamentation, deceit, artifice, at an artist’s philosophy"

Jacques Derrida, Eperons : Les Styles de Mietzsche; Spurs:
Nietzsche's Styles, trans. Babara Harlow (Chicago: University
of Chicago Press, 1979), p. 50,52,66. While it i
impossible to take up Derida’s position in the context of this
essay, there are of course interesting avenues one might explore
with regard to Susan Shantz work, especially the concept of
the simu|a(:!um, and its relation to postmodem‘\sm.




SUSAN SHANTZ, eltipsis - 1996*

S
e
S




SUSAN SHANTZ, eflipsis - |996%*




Swsan Shantx

Le titre de l'exposition de Susan Shantz , dans sa nature,
3 la Galerie Clendon, semble poignant et ¢ 3 son
CRUVIE & p\us dun titre. 1l semble suggérer, dune part,
une relation étroite entre [artiste et un environnement ou
une géographie particutigre. Flle peut lui appartenir,
comme il peut lui appartenir. Dautre part, il sy trouve
aussi la sensation du travail descriptil et catalogué,
caractéristique de lartiste ; certains intérdts et maniéres
de s‘y prendfe semblent en que]que sorte se connecter
de fagon complexe & l'artiste et 3 son tempérament. En
demier lieu, # v a suss’ une allusion plus générale du fait
que l'ceuvre indique un rapport spécial 3 la « féminité »
ou au féminin en tant qu'aspects de genre, didentité et
méme de b'\ologie. Dans cet essai, jaimerais considérer
quelques ceuvres passée et récentes de Susan Shantz
pour examiner les associations et les ambiguités que le
titre, lidée de « dans sa nature » aborde en tant
qu'assertion sur son travail.

[

Dans son sens le plus littéral, le titre décrit un des Fis
communs au travail de Susan Shantz, en particulier, ses
préoccupations avec les matériaux naturels et son
engdagement profond avec {'environhement naturel %
compris les alentours de Saskatchewan. En 1995, & fa
Galerre Mende!, par exemp]e, Shantz a construit un
mur ouvert & charpente en bois, semblable 3 s
construction d'un mur standerd 2 x & dont la douce
cambrure traverse une bonne partie de lespace de la
galerie, créant une sensation de cléture ou de chambre
3 lintésieur d'une chambre. /3\ lintérieur des cadres
ouverts, entre les p[anches de construction standdr&,
elle a soigneusement et méthodiquement entasser une

d@%:ﬂ

ia #nalare
Par Barbara Fischer

multitude de brindilles et de branches cassées, trouvées,
pas plus longues que la largeur du mur Le mur, remph
de la base jusguau sommet presque, qui portait comme
titre hibernaculum, devint le monument d'une activité de
conservation d'une réserve naturelle, une manigre d'étre
dans la nature tout en se protégeant de cefle-ci avec des
moyens naturels.

Le mur, pour cette raison, était un parfait réseau de la
cutture et de la nature & fa fois. La combinaison dune
structure en bois de 2 x & dlarchitecture ménagére et
dun ensemble impressionnant de batons de bois
trouvés, neturellement désordonnés, pouvaient étre
simultanément vus comme produisant une cidture dans
\aque”e [artiste est tout littéralement dans sa nature, au
sens de nature transformée oar la culture de lartiste.
Méme la structure du mur (que le spectateur, grice 3 la
position du mur dans lespace, voit comme l'extérieur
d'une enceinte qui ressemble 3 une grotte) était
totalement recouverte de miroir, si bien que les batons,
en fait, touchaient celui-di et par ce moyen, formaient
une surface domestiquée d'un tableau pointilste de
variations marron, ocre, jaune et grise de points colorés.
{'autre c818 cependant, étaient épineux et ruguex, car
les différentes longueurs des branches et feurs bouts
fendus en éclats rappelaient non seulement la variété
chaotique de la nature, mais aussi rendaient visible le
travail pour cbtenir la protection contre ce qui serait
percu comme les forces sauvages de (ses) alentours de
ls nature {canadienng). De celte maniere, l'ceuvre
aborde de manigres fascinantes les interrelations entre
lenvironnement et lidentité culturelle.!




Il

Dans ke contexte d'oeuvre nouveEle, dans sa nature ne
décrit peut-étre plus tellement les alentours (méme si cet
alentour est, d'une manidre assez complexe, un produit
culturel), mais plutdt le manigre d'étre ou de faire les
cheses dans un monde qui peut étre particulier & lartiste
et représenter une relation complexe avec «son»
identité feminine. Par rapport 3 [ceuvre, cClest le titre qui
nous référe aux préoccupations de la femme, & sa fagon
d'établir, par ses activités, quelque relation dynamique
avec la nature. De telles activités incluent le ramassage
et la cueillette de Eeui“es, de branches, de pétdFES de
fleurs et de sauge ; leur séchage et lewrs triage et
finalement leur présentation dans une exposition de
manidre telle qu'eux-mémes semblent encodés par elle,
« la nature » de lartiste. Les préoccupations du rituel,
du processus et de la durée du travail sont évidentes
dans ces amas de pétales de roses et de feuilles de sauge

SUSAN SHANTZ, in her nature (ve de linstakiation 4 la Galerie Glendon) - | 296%%
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si singuligres, fragiles mais parfaitement intactes, qui sont
présentées dans les différents types de meubles vitrés qui
compaosent les trois groupes de travail de l'exposition —
archive de lintimité, efipse et lettre d'amour. Chaque
pétale de rose ou feuille de sauge appardlt comme si elle
était asséchée delle-meme, slest waidie alors au'elle érait
sur des journaux ou des plaques de four. Méme si elles
sont confindes dans leur mobilier de musée (dont e
pailerai un peu p|us loin), elles pargissent encore comme
si elles venaient d'etre mises 13, Fraichement assembiées
et [égerement éparpillées. Llintensité de la participation
et {excs de celle-ci appardlt compilée, poussée par une
obéissance 3 quelaue principe, & un ordre venu de
quelque part — de l'intérieur de sa nature.

Dlune manizre plus générale cependant, les activités et
les formes de présentation de Susan Shantz peuvent étre
associées § lenchdinement du [éminisme du début des




années 1970, spécialement la valorisation de tout ce
qui était estimé uniauement Kminin — « sa nature »,
50N histoire, SON COMDS —— comme distinct de ses
structures patriarcales et réprimées par celles-ci. Uaccent
sur les processus répétitifs du ramassage et de la récolte,
par exemple, emboite le pas & la récupération historique
du travail ménager des femmes. De méme, Taccent mis
sur la répétition et lutilisation persistante des cabinets ou
altres récipients sous formes de vases, font subtilement
allusion sux rythmes béologiques, au corps et 4§ ses
métaphores. Et finglement, et plus singulidrement peut-
gtre, | v a le sens victorien de la féminité avec des
sllusions 3 la sentimentalité, 3 la nostalgie et au désiv
d'intimité, telles qu'elles sont mises en évidence par les
associations de travall des fleurs séchées avec les
Journaux, les lettres d‘amour, les souvenirs personnels
précieux et lutifisstion générale de lomementation
forale et des décorations dans le domaine ménager,
cest-a-dire les brodeﬂ'es, les voi\es, les courtepointes,
les vétements.

fil.

Aujourd hui cependant, aprés presque quinze ans de
débat pendant lesquels lidentité sexuelle et / ou
lidentité du genre a été détite comme socialement
encodée en tant que point nodal provisoire et en tant
que pratique culturelle (plutdt que biolegique), le titre
et 'assertion apparente dun accouplement inextricsble
entre ls féminité et la nature semble épétée, artificielle
en elle-méme, bizane et méme ironique. Et en fait, # v
a des dspects des ceuvres qui sont contenus dans
lexpasition de Glendon qui affichent la féminité d'une
manigre qui détrut la biclogie et joue cette identité en

tant que dissimulation.

SUSAN SHANTYZ, love Iefter- 1996%*

Comme un tout, Mnstallation & fa Galerie de Glendon
fait croire & une pidce de musée, vaguement réminiscente
dun vestiaire de femmes, délicet et parfumé ou dun
boudor, s fon peut dire. Cet effet est d en partie aux
cabinets  de
ressemblent aux mobiliers un peu baroques de fa fin du

musée  gracieusement  travaillés qui
XV ou XVl sigcle — portant les contenus délicats
de pétales, de cendre et de feuilles siches. La quafité
{(feurie) des vitrines est rehaussée par teur emplacement
Sur un piédesta| curieusement fcrmé, consistant en une
bailte

constiuite dune structure au sommet onduleux qui

rectangulaire peu  profonde, spécialement
ressemble & un temain vallonné, peut-tre méme un
terrain de praitie (comme pour dire sur sa nature). 1l y &
aussi le tiptyque de grandes constructions & ossature en
bois dont léchelle correspond approximativement au
corps  humain.  les  comstructions  en  bois
exceptionnelement larges encadrent chacune en centre
creux, doublement vitré qui, comme un  ostensoir

cathol]queg, Iogent respectivement des pétales de roses




séches, des particu\es et morceaux décorces et de la
cendre. Et enfin, il v a la construction montée en mur,
plus petite, intitulée fettre damour, qui a deux creux
sous forme de virgules sculptées & iiint‘érieur de sa surface
(comme deux coeurs incompiets). A travers les creux
vitrés, on peut apercevoir des feuilles de sauge. Si clest,
en partie, [omementation de lexposition qui répertorie
une période particuliére du temps et me fait penser aux

siecles passés — tels quiil étaient... dans les fims —
lewss conters de pétales, de feuiles stches et de
cendries donnent l'effet d'un sorte de « souvenir
momentané de choses passées », comme les madeleines
de Marcel Proust. Pfongée dans cet espace, je pense
méme entendre la chute d'un mouchoir, bien que je
nentende pds de pas... et sens, comme si elle traversait
la vitre des cabinets, la fragrance imaginée de lesu de
iose, de Thulle de sauge, enveloppée dans quelque

lettre d'amour.

Si la nature icl est apportée par sa culture, grdce 3 la
transformation diligente du travall de lartiste, elle est
devenue un objet précieux, beaucoup dans E fagon
avec lacuelle une gaine trarsforme un corps en une
appdrence plus délicate en ls semant. Leffort e {effet
du t{dvaiﬁ, en d'autres fermes, est la congé\ation
(vitrdge) de la nature (l'écorce rugueuse, tactile, la
fragrance des feuilles et des pétales, la Fragilité des
cendres) sous forme ormementale — en une proverbiale
pantoufle de verre ; une orchidée dans le pays de
lidentité.

Autrement dit, la nature a dispary avec un sourire
ironigque en un paradoxe interminable — culture comme
nature, et nature comme culture — et ni ['une ni lautre
ficksle & elle-méme. Clest e cas, non seulement au niveau
de lapparence de lceuvie, mais aussi dans sa

construction réelle. A son point le plus évidert, il v 3
[utlisation de  sufaces  « urbaines », wvitre,  bois
manufacturé, pour classer soigneusement des matériaux
organiques & intérieur de vitiines de musées — pour y
&tre admirés, regardés, effleurés du dessus. Cependant,
les matériaux naturels transforment eux-mémes la nature
potentie”ement, c'est-a-dire son COMos naturel en une
culture de la [éminité — grice a la senteur, au perfum,
a la créme de maquillage, 4 la coloration. En o autres
termes, cette culture fminine tend & devenir une
ressemblance de la nature, comme Clest pdmcu\iérement
évident dens les « fausses » surfaces du triptyque
stbaricole. Nammés selon leurs substances organiques et
leurs types de coloration comme « Bark Oxide »,
« Tundra Tera », et « Sage Patina », s obtiennent un
alibi de fa nature pour la sutface artificielle, d'une maniére
qui pouvait &tre andlogue & la construction de
lidentité : la dissimulation de la nature telle qu'on le voit
dans lindustie du maquiﬂage (c'est-a-dlire quand les
couleurs de rouge & levies se nomment Ruby Cherry,
Peach Blush, Honey Mellow, entre autres).3

Lceuvre de Susan Shantz peut étre vue comme jouant
avec les notions de la [éminité dans son sens vif et raffiné
dartifice qui a appartenu, d'eprés  quelques-uns,
exclusivement & la « [éminité » et aux artistes — d'un
bout & fautre, & partir des vitrines qui ressemblent &
| srmoire & trousseau des mariées des contes de fée ; des
pieds de meubles gracieux qui ressemblent qux talons
hauts, & un corps bien roulé ou autres suggestions
éiotiques ; jusqu'aux péta|es et aux leuilles cueillies qui
seraient préparbes pour feire des extraits, des potions
dphrodisiaques, des lotions secrétes, ou pour provoquer
des désirs intimes. Mais, au glus haut de son artifice,
quand nous semblons le plus éloigné de ce que |e titre
semble nous retransmettre au sujet de fa nature, il v a une




ironie Finale. Dans leur sitence de musée, leurs contenus
fragiles, funbores, avec leur nostalgie mortuaire et incitant
au passé des souvenirs, les ceuvres aménent tout-d-coup
3 l'esprit éveillé que le corps dans sa perspective la plus
éphémére, fondamentalement instable et obscurément
effrayante, qui est de se désintégrer, de se désagréger
2n poussigre pour armver 3 rien, & la fin qu's devenir
cenclres et terra tundra. L3, Peeuvrz soutient calmement
le fait quid la fin, fe corps naturel, aprés toutes ses
dissimulations, apportient & la nature.

1. On poussait développer un argument ici, suivant les récits tissés
autour de lidée de lidentité et de fimaginstion canadiennes
jusqu'au bout, & partic de Bush Garden de Notthiop Fry,
juscu'd  Survival de Margaret Atwood et Wacousta Syndrome
de Gaile Me Gregor.

2. Ln récipient souvent trés omé, utilisé dars la messe catholique
pour exposer |hostie consacrée, le symbole de fa chaie du
Chiist.

3. En dautres termes, l'ceuvre fait allusion 3 Fidée trés ancienne
{non pls &ire cornotée négativement) de [idée de la feminité
telle qu'elle s été célébrée & partir de Nitzsche, continuée par
Derida (et, on pounait dire, de [intérdt direct du sujet
masculin) :

<Ml n'y a pas dessence de la fermme [..] Car si ls femme
est vénité, effe sait qu'il n'y a pas la vénté, que la vérité
n'a pas lieu et au'on n'a pas e vénite. Flle est femme en
tant qu'elle ne crait pas, elle, 3 la vénté, donc 3 ce qu'elle
est, & ce gqu'on coit qu'elle est, que donc elle rest pas.
[...] Mais en tant qu‘eHe ne croit pas, e||e, 3 la vérte
elle est encore le modile - cette fois le bon mcdéJe, ou
plutét le mauvais modeéle en tant que bon modele « elle
joue la dissimulation, la parure, le mensonge, 'art, fa
pHilosopHe artiste. »

Jacapes Derricls, Eperans : Les Styles de Nietzche / Spurs: Nietzche's
Styles ; traduction, Barbare Mardow (Chigaso : Univesity of
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Chicago Press, 1979), p. 50, 52, 66. Bien qu'l soit impossiole
de reprencire la position de Derida dans le contexte de cet essal, il
v a bien slr des voies intéressantes qu'on pourait explorer quant
Foeuvie de Susan Shantz, en particulier, Je concept du simulaare et

sa relation avec le postmodemisme.
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arborite | Bark Oxide, Tundra Terra, Soge Pating, wood/bois,
glass/verre, ashes/cendres, bark/écorces, roses
218 emx 260 cmx 230 cm

SUSAN SHANTZ - 1996
eddihscs  [elipse]

arborite | Prairie Terra, wood/bois, glassfverre, ashes/cendres,
bark/écorces, roses
|27 cmx 35 emx 300 em

SUSAN SHANTZ - 1996
lowe Loller [lettre d'amour]

arborite | Summer fofiage, wood/bols, glass/verre, sage/sauge

100 emx 100 cmx [8cm




%?wacwo'owfwm vedae (oa%a/@%ﬂ-ea//caﬂa//enaéej

SUSAN SHANTZ

EDUCATION / EDUCATION

1982 M.FA,, Sculpture and Interdiscipiinary,
York University

1985 M.A, with distinction, Religion and Culture,
Wilfred Laurier University

1980  B.A. English, Goshen College, Indiana

SELECTED SOLO EXHIBITIONS /
PRINCIPALES EXPOSITIONS SOLO

1996 nature redux, Southern Alberta Art Gallary -
Lethbridge

1995 engorge, Articule - Montreal
994 hibernacufum, Mendel Art Gallery - Saskatcon

1993 generated spontaneously generated,
UNB Arts Centre - Fredericton
Muttart Public Gallery - Calgary

1992 AKA Artist's Centre - Saskatocr

1991 Lake Superior: Winter Journal,
Definitely Superior - Thunder Bay
Ace Art Inc, - Winnipeg

SELECTED GROUP EXHIBITIONS /
PRINCIPALES EXPOSITIONS DE GROUPE

1996  rapt, AKA Artist's Centre - Saskatoon
(a colfaboration with / en collaboration avec
Kathieen Seflars)

Imagining Eden, Kenderdine Gallery - Saskatoon
1995 natured, Mercer Union - Toronto
1992 Refdis)covering Eastern Fdge - Newfoundland .
1991 Gathering, Cambridge Art Gallery - Cambridge

1990 M.C. Newcomb, C. Moon and §. Shantz
Main/Access Gallery - Winnipeg
Burlington Cultural Centre - Burlington

1989 Mrs. fohn E. Brubacker, Cycle Galery -
University of Waterlco

|988  Celebration of the Human Spirit, Maclntosh Gallery -
University of Waterloo

CATALOGUES

1995 Natured, exhibition catalogue, Mercer Union,
C. Christieand S, Gregson

1994 Hibernaculum, exhibition catalogue, Mendel Art
Gaflery, joan Borsa

1993 Myths of Art and Science, exhibition catalogue,
Muttart Gallery, Franklyn Heisler

1990 Newcomb/Moon/Shantz, exhibition catalogue,
Burlington Cultural Centre

AWARDS / BOURSES

1996  Canada Councit Creative "B" Grant
Saskatchewan Arts Board Creative “B" Grant

1995  Canada Coundi Travel Grant

1994 Saskatchewan Arts Board Travel Grant
External Affairs Canada Travel Grant

1993 Saskatchewan Arts Board Creative "B" Grant

REVIEWS / CRITIQUES

1995 "Susan Shantz: hibernacuium”, Canadian Art, vol. 12,
no. |, Spring (A. Newdigate),

1993 "Susan Shantz's Sculpturai installztions”, The Daily
Gleaner, june 26.

I989  "Assembly Line: The Extracrdinary of the Ordirary”,
Caubourg Daily Star, March 30,

988  "Pyramis Blends Reality and Myth", Kitchener-
Waterloo Record, March |4 (R. Reid),
‘Doorway to Hell and Back Again”, Burlington
Spectator; October 13 (. Mahoney),

1986 “Study in Contrasts”, Kitchener-Waterloo Record,
August 21 (R, Reid).

1995 "Household lcons in the Concourse: Susan Shantz”,
The Laureate, January 25 (Dr. |, Friesen),

1983 "Do Mennonite Artists Fit [n?", The Mennonite,

October 25 (A, Siebert),




gallery

atJda|eb

'uobualﬁ

Glendon Gallery 5 a university-affiiated public art gallery
financially supported by its membership, private donations, York
University, the Ontaric Arts Councll, the Munidpality of
Metropolitan Toronte, and the City of North York.

Susan Shantz would kke to thank Dwight Forsgren for his
cabinetry skills, as well as the Canada Councl and the

Saskatchewan Arts Board for their support.

La Galerie Glendon est une galerie d'art publique rattachée a une
université, Elle bénéficie du soutien financier de ses adhérents,
des dons de sociétés privées, de 'Université York, du Consedl
des arts de [Ontario, de |z municipalité du Toronto

Métropolitain, et de [a vile de North York.

Susan Shantz remercie Dwight Forsgren pour ses talents
d'ébéniste, ainsi que le Conseail des Arts du Canada et le Conset

des Arts de ia Saskatchewan pour leur appui.

\CIPg
ot I
):f-

OMTARID ARTS

COUNCIL

rth York

PARKS & RECAEATION DEPARTMERT

COMSERL OES ARTS %
DE LONTARID

4 w1uw 3a 2

N
§ LN 3 W 3 94 % 1T MOMNMMDOYV

5

GLENDON COLLEGE, YORK UNIVERSITY
2275 Bayview Avenue, City of North Yark, Ontario M4N 3Mé

COLLEGE GLENDOCN, UNIVERSITE YORK
2275, averue Bayview, ville de North York {Ontaric) M4N 3Mé6

Tel/Tét 416 487 6721 - Fax/Téléc 416,487.6779
gallery@giendon.yorku.ca

CURATOR / CONSERVATRICE

Syiviane de Roquebrune

TEXT /TEXTE

Barbara Fischer

TRANSLATION / TRADUCTION

Annette Hajandrainy

PHOTOGRAPHY / PHOTOGRAPHIE

Judy Bower*
Vid Inglevics*=

DESIGN AND LAYOUT /
MAQUETTE £ET COMPOSITION

Tiffany Moore

ISBN 1-55014-328-X

Cover image: Sondhills Triptych* (detail)

Hlustration de couverture : Sandhills Triptych* (détail)




